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2. INTRODUCERE

2.1 DESPRE AUTCR

STUDI :

- Cristian Muresanu nascut la 10 mai 1964, municipiul Cluj-Napoca, a urmat clasele primare
(1971-1975) si primele trei gimnaziale (1975-1978) la Liceul de Muzica din Cluj-Napoca (acum Liceul
de Muzica ,Sigismund Todutad").

- Ultimele doua trimestre ale clasei a Vll-a (1979) si clasa a Vlll-a de gimnaziu (1978-1979) si
liceul (1979-1982) la Liceul Industrial ,George Baritiu” (acum Colegiul National ,George Baritju”), profil
electric, din Cluj-Napoca.

- Urmeaza Institutul Politehnic din Cluj-Napoca (1982-1988; acum Universitatea Tehnica),
Facultatea de Electronica, sectia Electronica si Telecomunicatji, curs seral, 6 ani devenind inginer
electronist.

- Tema lucrarii de licenta : Sintetizator complex de sunete (indrumator : prof. univ. dr. Victor
Popescu).

Preocupérile si interesele sale au cuprins diferite domenii : biologie, muzica electronica,
meloterapie si aplicatii acustico-medicale, ilustratie de televiziune, psihologie cognitiva si clinica,
parapsihalogie, electroacustica, optimizarea schemelor electronice de redare a muzicii etc.

LOCURI DE MUNCA TN DOMENIUL TEHNIC :

- tehnician electromecanic la Directia de Posta si Telecomunicatji (1982 - 1983),

- tehnician electric la Intreprinderea de Produse Cosmetice Farmec din Cluj-Napoca (1983 -
1985),

- tehnician la Facultatea de Mecanica din cadrul Institutului Politehnic (1985 - 1990),

- cadru didactic asociat la Catedra Masuréri Electrice, de la Facultatea de Electrotehnica a
Universitatii Tehnice din Cluj-Napoca (1998 - 2004).

LOCURI DE MUNCA IN DOMENIUL JURNALISTIC :

- redactor muzical la Radio Cluj (muzica electronica si ilustratie muzicald) (1990 - 1995),

- redactor la TVR Cluj (din 1990; emisiuni de stiintd, parapsihologie, invatamant universitar),

- redactor la Uniplus Radio (1995-1998; muzica electronic3, ilustratie muzicala, parapsihologie),

- redactor la CD Radio (acum Radio Guerrilla) din Cluj-Napoca (1998-2004; muzica electronica,
ilustratie muzicala, parapsihologie).

A colaborat mai ales pe teme de mediu, stiinta, parapsihologie, schimbéri climatice, la Radio
Cluj, Jurnalul national, la emisiuni ale altor canale ale Televiziunii Romane.

INTERVIURI REALIZATE CU OAMENI DE STHNTA DIN STRAINATATE :

- prof. David Crichton (membru al mai multor universitati si consilii academice britanice, fost
consilier n cadrul guvernului britanic etc.),

- Drunvalo Melchizedek, scriitor si membru Greenpeace (organizatie internationald, care
militeaza impotriva poluarii),

- dr. Kevin Trenberth, climatolog de talie mondiala, membru al mai multor universitati, membru
in LLP.C.C. (Interguvernamental Panel for Climate Changes / Panelul Interguvernamental pentru
Schimbari Climatice),

- dr. Gary Glatzmeier, fizician la Departamentul de Stiinte ale Pamantului din cadrul Universitétji
California, expert in mecanismele intime ale dinamului miezului de fier al planetei,
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- dr. Weijia Kuang, geofizician si matematician la'NASA, Goddard Space Flight Center, divizia
de explorare a Sistemului Solar, expert in masurarea intensitatii cAmpului magnetic pentru a evalua
evenimente anomale (anomal, anomalii, de la anomalous phenomene, fenomene anomale —n.r.),

- profesorul de astronomie Barrie Jones, expert in fizici atmosferei,

- Gregory J. Stumpf, meteorolog cu experientd in tornade, membru in N.O.AA. (National
Oceanic and Atmospheric Agency / Agentia Nationald a Oceanelor gi Atmosferei), Laboratorul
National de Studiere a Furtunilor Extreme din cadrul Serviciului National de Meteorologie din SUA,

- Dr. Tim Ball, profesor la Universitatea din Winnipeg in perioada 1971-1996. Este doctor in
climatologie, expert in impactul schimbarilor climatice asupra dezvoltarii civilizatiei umane.

- teologul dr. Miceal Ledwith, ex-membru al Comisiei Teologice Internationale cu rol de
consiliere a activitatii Papei loan Paul al 2-lea,

- biologul de talie internationala dr. Bruce Lipton (interviu televizat la Bucuresti in data de 29
sept. 2010) si alfji.

PREMII :

Tn 20086, cu ocazia celei de-a IV-a editii a Premiilor Jurnalismului de Educatie, organizata de
Comisia Nationald a Romaniei pentru U.N.E.S.C.O., obtine Premiul Jurnalismului de Stiinta, acordat
de C.N.R. pentru UN.E.S.C.0. si S.L.V.E.C.0. Romania S.A.

Din juriu au facut parte personalitati marcante ale stiintei roméanesti, intre care si Acad. Prof. Dr.
lonel Haiduc, pregedintele Academiei Roméne, Alexandru Mironov, secretarul general al C.N.R.
pentru U.N.E.S.C.O,, si reprezentanti ai Ministerului Educatiei si Cercetaril.

Premiul a fost acordat pentru pentru reportajul TV ,Alma Mater” si volumul Apocalipsa climatica
si cauzele acesteia (2006).

LUCRARI PUBLICATE IN TARA :

- Elemente de parapsihologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000;

- Schimbari climatice abrupte si factorii generatori, Editura Academic Pres, Cluj-Napoca, 2005;

- Apocalipsa climatica si cauzele acesteia, Editura SC Cartimpex. SRL, Cluj-Napoca, 2006;
plus editie o on-line (accesibild pe web www.scribd.com/cristim23) la 658 pagini color, Editura
Academic Pres, Cluj-Napoca, 2007,

- Biotransformari sub Influenta Psihicului, Editura Risoprint, 293 pag., Cluj-Napoca, 2009,

- Biotransformari Celulare si Transmutatii Biologice Educate ~ Manual Interdisciplinar de
Biologie si Psihologie Aplicata, 112 pag., Editura Galaxia Gutenberg, 2010, publicata cu sprijinul
domnului Acad. Prof. Dr. Octavian Popescu, membru al Academiei Romane.

- Biotransformari sub Influenta Psihicului, Editia a ll-a revizuita si adaugita, 382 pag., Editura
Ecou, Cluj-Napoca, 2012.

ARTICOLE $I CART!I PUBLICATE IN STRAINATATE :

- Biotransformations controlled by the Mind, International Journal of Emerging Sciences, Vol
1(2), pag. 45-61, lunie 2011

- Biological Transformations controlled by the Mind, Vol.1, Editor Siva Somasundaram, UHV
University of Houston-Victoria, Texas, USA.

FILME DOCUMENTARE $1 EMISIUNI REALIZATE :

- Mediul si Schimbarile Climatice, 2007 TVR Cluj 86 min (3 parti),
- serialul ,Alma Mater” — peste 50 ediji,
- serialul ,$tiinta si Cunoastere”, care a debutat in aprilie 2010 (peste 80 editii pina in prezent).

REFERINTE :

- Tiberiu Farcas, in Ziua de Cluj, 29 martie 2006; E.L.,

- Premiile CNR pentru UNESCO pentru jurnalismul de stiinta si educatie, in ,Gandul”, 26 nov.
2006;

- llie Rad, in ,Invatamantul jurnalistic clujean”, an II, nr. 8, aprilie 2007, p. 7.
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Cartea se adreseaza celor foarte pufini, amatori sau profesionisti, care doresc sa Tsi
imbunatateasca la maxim calitatea sunetului din locuinta personala. Tn prima parte sunt prezentate
toate detaliile necesare amenajarii unei camere de auditie de fnalta performanta, incepind cu izolarea
termica si fonica si construirea unui amplificator care sa poata reda sunetul specific sistemelor Blue
Ray, in format 7.1 (8 céi separate de sunet). In partea a doua sunt prezentate informatji despre
muzica electronica si de film care se preteaza cel mai bine la auditia conceputa de autor, impreuna cu
toate motivatiile necesare.

Autorul Tsi prezinta in mod exclusiv experienta dobindita in urma a peste 30 ani de studii si
lucrari practice realizate in locuinta personald alaturi de pasiunea sa pentru muzica electronica si de
film. Toate parerile exprimate sunt pur subiective si nu sunt unanim acceptate iar acestea se bazeaza
exclusiv pe gusturile proprii §i viziunea personala fara a pretinde ca ele sunt cele mai bune. Prin
aceasta, autorul recunoaste faptul ca viziunea sa ar putea fi considerata eronaté sau gresita de catre
maijoritatea cititorilor audiofili care au cu totul alte opinii legate de calitatea muzicii sau a sunetului.

Autorul fsi prezinta exclusiv gusturile personale legate de muzica, viziuni personale legate de
ceea ce pentru el inseamna muzica de calitate, sunetul de calitate si spatiu de auditie adecvat cu
mentiunea c4 toate acestea pot parea gresite si eronate pentru foarte multj alji.

2.2 DE CE SA CONSTRUIM CIND PUTEM CUMPARA IEFTIN ?

a) Am testat numeroase aparate ieftine, chiar daca nu au fost mai mult de citeva zeci gi am
ajuns la concluzia ca nu voi obtine din ele sunetul care ma intereseaza, un sunet ce imi produce o
anumita emotie. Mi s-a spus ca pretentiile mele sunt exagerate.

b) Aparatele ieftine raspund cerintelor obignuite de redare doar in cazul muzicii cu nivel acustic
preponderent ridicat, ritmata avind solisti ale caror voci ofera un sunet de intensitate mare. Pentru o
intelegere mai usoard amintesc genurile numite hard rock, heavy metal, rock, jazz si alte genuri
precum muzica populara si ugoara roméneasca cu toate subgenurile sau categorii specifice care nu
pretind neapérat o redare a sunetului cu totul speciala.

Din acest motiv, am mentionat faptul c& ma adresez in exclusivitate celor puini care prefera
genul de muzica electronica si muzica de film interpretatd de orchestra clasica. Cartea nu e utila celor
care ascult’ (si respect alegerile i gusturile tuturor) muzica de larga circulatie prezentata pe cele mai
importante canale Media. Spun aceasta deoarece nu se meritd investiia si efortul de a construi un
asemenea sistem. In ceea ce priveste redarea filmelor din formatul Blue Ray, pe sistem audio 7.1,
pentru cei nepretentiosi sunt suficiente aparatele deja existente n comert de provenienta asiatica (i.e.
Hong Kong, China, ...).

¢) Aparatele foarte scumpe, inaccesibile majoritatii amatorilor, se produc numai pe baza de
comenzi ferme ale unor artigti care 7si permit investitii semnificative in aparatura, nu neapérat cea
destinata concertelor in aer liber sau in sali de mari dimensiuni ci si in spatiul propriu de creatje unde
linile melodice sunt exersate la nivel acustic de mica putere dar de ultra-inalta fidelitate.

NOTA :

Trebuie subliniat faptul c& in perioada anilor 70, unii dintre acei artisti, care au avut suficiente
cunostinte de electronica audio, si-au construit propriile sintetizatoare si amplificatoare deoarece nimic
din ceea ce era disponibil pe piata de larg consum nu le putea satisface cerintele. li amintesc aici pe
Mike Oldfield, Klaus Schulze, Jean Michel Jarre, Tangerine Dream si altji.

Dupa mai multe succese rasunatoare pe plan artistic, tofi acestia si altii au apelat la serviciile
unor firme producatoare pentru a-i ajuta s& isi obtind echipamentele de care aveau nevoie si care
erau mult prea complexe pentru a putea fi construite in condiii tehnice slabe.

Inceputurile au fost dificile, cu multd munca, multe investitii si riscuri pe care ei si le-au asumat
intr-o vreme cind muzica electronica nu era acceptatd ca muzica ce poate fi audiata in lipsa unor
imagini ilustrative.

NOTA PENTRU CEI CARE PREFERA SA CUMPERE :
14



Cristian Muresanu — Muzica Electronic si Eletronica Audio

Atunci_cind situafia financiara este excelenta si doriti ‘s aveti cele mai moderne sisteme de
redare audio (imposibil.de construit la nivelul unui @mator) exista o ofertd deosebita pe care merita s3
0 analizai cu atentie. Este vorba de sistemul numit Denon AVR-5800 conceput s& redea sunetul pe
11 boxe de putere Tn sistem Audyssey DSX 11.2 canale.

Acesta e singurul amplificator cu convertor DTS-ES capabil s3 redea cel mai nou standard 6.1
$i asa dupa cum se poate observa din aceasta fotografie, el are toate facilitatile posibile si imaginabile
de conversie, amplificare, retransmitere a sunetului si a imaginii HD si are un minisistem de calcul ce
poate citi fisiere de pe un alt calculator sau mediu de stocare conectat la o retea sau internet.

lesirile de putere ofera
1 11x100 W cu corectii de ton
independente. Denon AVR-5800
| poate fi achizitionat la pretul de
| 3800 $ (dar pentru cine cumpara
| din Roménia trebuie s& aibe in
vedere transportul prin DHL, 300
$, taxe vamale probabil tot atit si
TVA pentru firme). Desigur boxele
asociate acestui aparat nu pot fi
construite pe baza ,retetelor’ pe
care le-am oferit in aceasta carte,
asadar ele trebuie achizitionate iar
prefurile de cost ar putea fi situate
intre 1000 si 3000$ perechea.
Pentru cele 5 perechi plus
subwoofer-ul costurile s-ar situa in
) intervalul 5.000-15.0008.

Cred ca orice comentarii
sunt de prisos, insa cei care cred
ca un asemenea aparat poate fi concurat de asa zisele ,home-cinema” made in China sau made in
Hong-Kong, se ingeala din toate punctele de vedere.

Acesta este cel mai ieftin sistem din categoria celor cu adevarat ultra-profesionale, concepute
pentru auditia de fnalta fidelitate si este capabil sa converteasca toate sistemele audio existente pina
in prezent, oferind un sunet perfect pe 6, 8 sau 11 boxe de putere. Denon AVR-5800 este produs in
serie mare $i nu necesita comenzi speciale din partea clientjlor.

Amplificatoare speciale executate la comanda de formatji de muzica, producatori de film, etc.,
pot avea preturi cu un ordin de marime mai mare. O varianta mai veche Denon AVR-3311 se poate
cumpara si din Romania la preful de 5000 lei dar acesta are mai putine functji si optiuni fata de AVR-
5800, care poate oferi sunetul pe 11 boxe.
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EVOIE PEN

| DE CARBAVETIN TRU A CONSTRUI

a) Cunostinte teoretice generale minimale legate de amplificatoare audio (filtre, etaje de putere
§i surse de alimentare). Pentru aceasta va indic o bibliografie pe care am utilizat-o §i eu, ani de zile, si
e util oricind.

.b) Cunostinte teoretice minimale de mecanica si prelucrari mecanice ale tablei de aluminiu si
fier. Cunostinte despre sisteme de izolare, antifonare gi absorbtie fonica a incaperilor acustice (pentru
care v indic adresele unor forumuri de discutii, foarte interesante si utile).

c) Indemanare practicd minima. Aceasta constd in a putea realiza cu usurinta operatiuni de
baza precum lipire, decapare, gaurire, slefuire, taiere, desenare cablaj (manual, cu Adobe Photoshop

sau cu Orcad), corodare in soluie de clorura ferica (FeCls) si altele care vor fi explicate pe parcurs.

d) Optimism si increderea n reusita, fara de care nimic nu se poate duce la bun sférsit.

e) Resurse financiare minimale, accesibile pe duratd mai mare de timp (aproximativ un an de

zile)

f) Cunosgtinte minime de design tehnic. Ele sunt necesare pentru a intelege cum sa va creat
panoul cu butoane de reglaj (control volum, frecvente joase si frecvente inalte).

Avantajul pe care vi-l oferd aceasta carte este acela ca puteti folosi informatia direct fara alte
probe, incercéri, teste, experimentari ale altor montaje, verificari, etc., oferindu-va gratuit toate
rezultatele a 30 ani de experienta personala.

S-ar putea ca ain punct de vedere al volumulul de lucru versus timp fiber pe care il aveti (a
dispozitie, versus resurse financiare, durata acestor constructii si amenajari sa se extinda intre citeva
luni piné la un an de zile. Dar acest lucru il facei o singura data si beneficiali de el pe tot restul vietii.

Deasemenea, este important s vedeti ce anume au facut si alti amatori, poate mult mai bine dotati
tehnic decit mine. Pentru aceasta va recomand s& consultati un forum :
http://www.e-piese.ro/forum/index.php/topic, 292.0.html

In cei 30 de ani de experimente, descopeream in permanenti noi sunete comparand auditia
realizaté la primul meu montaj audio monofonic cu cea de pe aparaturé profesionald pentru a sesiza
ce anume inca ,lipsea” din muzica, respectiv ce fel de zgomote mai- erau prezente in cazul
experimentului meu care insd lipseau la aparatura profesionala.
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24 SUNEBFE-ZCOMQTE-MUZ!

LA

* Sunete : conform DEX', sunet (¢ lat. sonitus) Tn mod obiectiv si in sens larg, orice vibratie*
mecanica in masura sa produca o senzatie auditiva; in mod subiectiv, efectul vibratjei, senzatja insasi
(v. si zgomot). Pentru crearea senzafiei, vibratia trebuie si aiba frecventa cuprinsa intre c. 16 si
20.000 Hz (dupa alte opinii 16.000 Hz).

Din aceasta definitie vom diferentjia doua categorii de sunete : zgomotele si muzica.

* Muzica : conform DEX, avem : 1. Arta de a exprima sentimente i idei cu ajutorul sunetelor
combinate intr-o maniera specifica. 2. $tiintd a sunetelor considerate sub raportul melodiei, al ritmului
si al armoniei.

* Zgomote : sunt toate acele sunete (naturale sau artificiale), intentionate sau nu care nu fac
parte din creatia artistica capabild de a exprima idei si sentimente. Amintim aici : distorsiunile acustice,
brumul de retea, zgomotul legéturilor de punct nul (masa electrica), zgomotele componentelor
electrice si al cablurilor de semnal mic.

Asadar ce anume auzim cind pornim un aparat de redare a unui compact disc sau DVD ? Noi
auzim muzica plus zgomote. Odata cu avansul tehnologiei separarea dintre muzica si zgomote este
din ce in ce mai buna, dar chiar si aga, noua era a digitalului care a inlocuit analogicul a adus cu ea
alte tipuri de zgomote. Daca vrem s fim foarte sinceri, atunci as spune ca analogicul nu a disparut ci
doar gi-a facut mai putin simfjta prezenta.

fn primul rind, tot ceea ce se reda pentru simful nostru auditiv este analogic, deoarece creierul
nostru nu poate interpreta un semnal digital decit ca pe un zgomot. In al doilea rind, cu exceptia
instrumentelor electronice, capabile s& genereze direct semnal digital, orice alte surse au rdmas in
mod firesc analogice (vocea umana, orchestra simfonica si instrumentele clasice sau traditionale).

Limbajul ingineresc Imi impune s& folosesc, cel putin in prima parte a lucrarii, conceptul ,semnal
util” in loc de ,muzica” deoarece el este privit intr-un sens mai larg. Se accepta ca fiind semnal util si
coloana sonora a unui film deoarece acolo avem o combinatie foarte bine aleasa de muzic, dialoguri
si zgomote intentionate care fac parte din creatia artistica si prin urmare ele trebuie sa se auda.

Tn anul 1990 a fost introdus un standard (la care s-a renuntat ulterior) si anume 3 grupe de CD-
uri originale :

AAD - semnalul original a fost preluat cu echipament analogic (microfon, mixer, ... etc), a fost
prelucrat analogic si s-a imprimat pe compact disc in format digital.

ADD - semnalul original a fost preluat cu echipament analogic (microfon, mixer, ... etc), a fost
prelucrat in format digital si s-a imprimat pe compact disc in format digital.

DDD - toate operatiunile au fost realizate in format digital. Acest standard este considerat a
avea cele mai bune performante din punct de vedere al raportului semnal/zgomot.

In prezent, discurile in formate DVD sau Blue Ray se prezinta cu zeci de formate audio, uneori
3 sau 4 formate fiind disponibile pe fiecare disc prin alegere din telecomandd : amintesc citeva
precum DTS-HD Master Audio, DTS-HD HR, Dolby True HD, Dolby Digital Plus, DTS, AC3 Dolby
Digital). Ceea ce conteaza este ca aparatul pe care il utilizati sa fie capabil sa recunoasca cit mai
multe din aceste formate.

Eu folosesc pentru redarea filmelor si a concertelor video muzicale un aparat numit Hard Disk
Player DUNE HD BASE 2.0 (care functioneaza cu un Hard Disk de capacitate 2 Tb intern plus inca 3
externe)2. Pentru muzica in format audio stereo folosesc un alt player deasemenea prevazut cu hard
disk din seria Archos.® Ar fi util s& le achizionati de pe internet sau de la magazinele de specialitate.
Pentru cei interesati, manualul Hard Disk Player-ului se poate consulta la adresa :

http://www.dune-hd.ro/downloads/Manual_Dune_HD_Base_20_full_eng.pdf

2.5 SENSIBILITATEA URECHII UMANE

Graficul* din figura 1 ilustreaza pragul de senzatie acustica al urechii umane, al unui subiect cde
virsta, aprox. 20 ani, care nu are probleme medicale legate de auz. Graficul ne prezinta instensitatile
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acustice in-decibeli necesare pentru a determina aceeasi senzatie acustica de tarie a unui semnal de
frecventa variabila.

Se observa faptul ca daca pragul minim al auzului pentru un semnal de 3 kHz este situat chiar
sub 0 dB, pentru aceeasi senzatie echivalenta produsad de un semnal cu frecventa de 20 Hz este
nevoie de o intensitate de peste 70 dB. Acelasi lucru se intimpla in cazul frecventelor inalte de peste
15 kHz.

Se pune intrebarea : ce facem cu toate acele echipamente care ne ofera o redare liniard a
intregii game audio ?. Ei bine, pentru genurile muzicale amintite la paragraful 2.1 b) se poate observa
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ca este suficient sa ~avem o d[namlca sonora mai buna de 20 dB n banda de frecven;e cupnnsa in
intervalul 100 — 10.000 Hz (sectorul evidentiat prin contrast méarit) si nu avem nicio problema la
audierea muzicii.

Muzica electronicd (pe care o ascult eu) nu are cea mai mare bogatie de sunete in sectorul
evidentiat ci tocmai in afara Iui, adica intre 16 — 200 Hz si 10 — 20 kHz, exceptie anumite instrumente
solistice care conduc linia melodica principald. Intreaga frumusete si coloratura sonora se afla in afara
sectorului pe care orice aparat din comert este capabil sa il redea atit la volum redus cit si la putere
mare.

Nu pot ocoli faptul ca ceea ce POATE FACE aparatura audio ieftina de larg consum este ca la
putere suficient de mare, ea poate reda aproape intreaga gama de sunete, dar pentru o auditie la
nivelul unui apartament acest fapt reprezintd un mare inconvenient, deoarece eu ca ascultitor sunt
obligat sa maresc volumul general al tuturor frecventelor pentru a beneficia si de sunetele mai subtile
create de compozitor. Aceasta inseamna ca nivelul frecventelor centrale va creste si el peste limita de
comfort.

Solutia propusa de majoritatea firmelor producétoare, prezenta in cazul tuturor aparatelor ieftine
destinate publicului larg, este un corector de frecvente prevazut cu minim doud reglaje (unul pentru
joase si celdlalt pentru Tnalte). Tnsa din motive de stabilitate in functionare, zgomot de componente,
zgomot de masa, garantia unor distorsiuni armonice minime i alte motive acest corector de tonalitate
nu are o eficienta (un cistig) la amplificare/taiere mai buna de + 14 dB, (mai demult + 18 dB) deseori
este chiar mai mica.

Producatorii trebuie sa se asigure de faptul ca indiferent cum veti regla amplificatorul, pe care
dumneavoastra I-ati cumparat, toti parametrii tehnici sunt respectati (nivel de distorsiuni armonice,
zgomot, liniaritate de redare, efc.). Asta e tot ceea ce i intereseaza pe producatori. Dacd sunteti
nemultumiti de ceea ce va oferd, si dacd nu avefi mii de dolari pentru o aparaturd cu adevarat
performantd, atunci aceasta carte este pentru dumneavoastra.

Am lecturat pe un forum de discutii urmatoarea fraza a unui amator de muzica : muzica e pentru
oameni §i nu pentru aparate de verificare. Aceasta inseamna ca aparatele trebuie s& satisfaca
cerintele ascultatorului si nu ascultatorul sa se multumeasca cu ceea ce i ofera aparatele. Cistigul de
+ 14 dB (mentjonat uneori la valoarea + 18 dB pe etichete si/sau in cartea tehnicd, ceea ce este
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indoielnic) pe.care 1l ofera reglajele.de ton nu produc o imbuntatire semnificativa a redarii gamei de
frecvente la nivel redus.de auditie.

S-au inventat sisteme care s& mdreasca automat nivelul de joase si inalte atunci cind
utilizatorul asculté la nivel redus si doreste sa auda intreaga gama de sunete, dar nici aceast’ soluie
nu e satisfacatoare deoarece el poate intra in functie si in situaia cind partitura muzicala are portiuni
ce sunt interpretate la modul pianissimo (nivel acustic redus). Mi s-a parut deranjant faptul ca un
circuit sa intervina des in structura muzicii si s modifice intensitatile sunetelor.

Un alt lucru ignorat de proiectantii aparatelor de redare audio este faptul ¢ majoritatea
oamenilor, dupa virsta de 45 ani, conform statisticilor, nu mai aud bine frecventele mai mari de 14, 5
kHz sau eventual le-ar putea auzi daca amplificarea lor ar fi extrem de performant3 si fidelitatea
tweeterelor (difuzoare specializate pe redarea frecventelor audio inalte) ar fi foarte buna.

In realitate, aga zisa banda audio 20Hz — 20.000 Hz nu este caracteristica generala medie a
auzului uman. Cei care aud intreaga gama de sunete din aceastd band3 (definitd mai mult ca o
conventie tehnicé necesara proiectarii) sunt fie muzicieni cu un auz nativ foarte bun dar in acelasi timp
educat si cultivat in permanents, fie sunt cameni obignuiti dotati cu o sensibilitate deosebita care insa
nu e o caracteristica medie. In ambele cazuri, auzul scade dupa virsta de 50 ani.

Nota : trebuie mentionata ideea ca numeroase persoane, lipsite de o minima educatie muzicala
practica, (deci nu ma refer la nofiuni teoretice) nu sunt constienti de prezenta anumitor sunete desi
urechea lor le percepe. Aceasta s-ar datora faptului ca ei nu sunt suficient de atenti pentru a le
congtientiza perceptia si afirmd ca nu le aud, ceea ce inseamna c3, in realitate, au nevoie de o
educatie muzicala practica.

Depasind deja virsta de 47 ani, am observat o diminuare a nivelului de perceptie a frecventelor
inalte dar sistemul acustic de redare pe care |-am conceput poate compensa aceastd pierdere de
nivel si astfel ma pot bucura mai departe de fascinatia muzicii fara s& simt aceastd deteriorare a
perceptiei, iar nivelul de putere sonord in boxe nu depaseste 4 W acustici. Cu toate acestea am
remarcat faptul ca alte persoane, al caror auz este inca foarte bun, au sesizat prezenta frecventelor
fnalte mai mult dect firesc.

Aparatul proiectat de mine poate compensa simplu si eficient intreaga gama de frecvente
folosind cele mai simple circuite si idei. El poate fi utilizat de catre orice amator sau profesionist ce se
ocupa cu muzica electronica si muzica de film orchestrald, reglindu-si zona de comfort a experientei
sale auditive in functie de propriile perceptii si senzatji acustice determinate de urechi (vezi graficul din
Fig. 2).

Suntem foarte diferiti unii de alii la nivelul percepfjilor si interpretarii acestora dar aparatele de
redare sunt la fel si uneori nu corespund cerintelor. Unii producatori (dar chiar si unii ascultatori) nu
pot intelege faptul c& in muzica electronica, o piesa muzicala poate fi conceputd, de exemplu, pe baza
a doua sunete : unul avind o frecventa principala de 30 Hz si celalalt de 17 kHz. Desigur ele sunt
mixate §i modulate prin procedee speciale care produc un rezultat acustic atractiv i nu o combinatie
de zgomote. Aceasta se numeste muzica (pentru cei care au minima educatie necesara s3 asculte
asa ceva).

Daca privim din nou graficul din Fig 1 atunci observdm ca pentru a aduce urechilor noastre
acea sensibilitate necesara de a audia la un nivel comfortabil o piesa muzicala, ce cuprinde aceste
doua sunete, avem nevoie de un amplicator care sa poate mari nivelul lor cu o eficientd mai mare de
60 dB. Un amplificator obignuit nu poate face aceasta decit daca utilizatorul mareste volumul general
pina obtine rezultatul dorit (imaginindu-ne deja faptul ca a reglat corectiile de joase i inalte la maxim).

Temporar acest fapt poate fi satisfacator dar apare urmatoarea intrebare : ce se intimpla daca
la un moment dat, pe parcursul acestei piese muzicale neobisnuite, apare brusc un acord muzical in
domeniul din jurul frecventei de 3 kHz iar nivelul sau este comparabil cu cel al sunetelor anterior
mentionate ? Ei bine, volumul general al auditiei determini aparifia unei senzafii auditive ce
depéaseste brusc nivelul de comfort si trebuie sa reducem urgent volumul.

Si atunci ce facem ? Reglam continuu volumul ? Pornim un circuit automat de reglare, precum
un compresor de dinamica ? Nu !!

Am inceput sa studiez acest neajuns in urma cu peste 35 ani i m-am folosit de educatia primita
timp de 7 ani la Liceul de Arta, profil Muzica din Cluj-Napoca, dupa care un fost coleg de la acel liceu,
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